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Dr. Robert Konta.
Name Arnold Schénberg bedeutet in der
eine ganz bestimmte Richtung. Schonberg
Beglriinder und das Haupt einer Schule. Die
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linorititen einerseits ungeteilten Beifall, grenzen-
lose Bewunderung und begeisterte Hingabe, anderer-
seits tiefsten Abscheu, Hohn, Spott und maBlosen
UeberdruBl. Die meisten erkennen den Ernst dieser
Arbeiten an, vor dem sie sich auch gern beugen,
doch ihr Verhéltnis zu ihunen driickt sich in einer
kalten Achtung, nicht aber in einem liebevollen Ver-
—stdndnis aus.— Erst die Urauffithrung der Gurre-
lieder erméglichte es, die kiinstlerische Entwick-
lung Schénbergs genau zu verfolgen. Die BEni-
stehung des ersten Teiles und die Skizzen zu den
beiden iibrigen Teilen des in groBten MaBen an-
gelegten Werkes reichen viele Jahre woit zuriick,
ungefdhr in die Zeit, in welcher Schonberg sein
zweites  Orchesterwerk, die sinfonische Dichtung
,, Pelleas und Melisande‘ komponierte. Mit ihr lenkte
Schénberg die allgemeine Aufmerksamkeit auf sich,
und was bis dahin mehr als Geriicht von Mund zu
Mund ging, das trat an dem Tage der ersten Auf-
fiithrung plotzlich als Wahrheit vor alle Welt: daB
sich in dem schwungvollen, farbenprichtigen und
grolziigigen Werke eine bedeutende kiinstlerigsche
Personlichkeit melde, einer, der ganz Neues zu
sagen habe, ein willensstarker Bahnbrecher. Es ist
nicht bei den VerheiBungen geblieben. Schonberg
hat der Musik neue Pfade gefunden, aber sie sind
ganz unwegsam geworden. Nur er und ein kleines
Hiuflein, das sich um seine grell violette Fahne
schart, kann auf diesen verborgenen Wegen, die
manchen wie Schmugglerwege vorkommen, wandeln.
Seit seinem Kammermusikwerke fiir ein Streich-
quartett und eine Singstimme nahm die Zahl seiner
Anhinger ab, seit seinen letzten Klavierstiicken wird
der Charakter des Wirkens Schénberes problomaticch—
Sie - sind Ritsel fiir Schaffende und Erfassende.
Loeliomn st d e B = ier [iehe nur
sein. Von ihr ist in ihnen keine Spur zu finden,
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Schonberg, ein scharfer Geist, mag erkannt haben,
was in der Zukunft die dekadente Intelligenz be-
schiftigen mag; er glaubt das schon heute in Ténen
ausdriicken zu konnen und die Form dafiir gefunden
zu haben. Diejenigen, die anderer Meinung und
wuchtigen Gefithlsregungen unterworfen sind, miissen
sich mit aller Gewalt dagegen wehren, daB ihnen
nichts als schon aufgezwungen werde, was sie nicht
als schon empfinden konnen. In der Kunst gibt es
nur Schon oder Nichtschon. Die Klavierstiicke sind
nicht schén. Ob sie einmal als schon gelten werden,
mag dahingestellt bleiben. Awuch der freimiitigste
Fortschritt darf nicht mit Ueberrumpelung gleich-
bedeutend sein. Das Unbekannte seiner Harmonien
und das Eigenartige seiner Rhythmisierungen muf
studiert werden und bedarf zumindest einer geraumen
Zeit der Entwicklung, es zu verstehen. Wenn aber,
wie es bei Schonberg der Fall ist, ein Werk das
unmittelbar vorhergehende stets verneint, dann mul
endlich ihr Schopfer ganz einsam bleiben. Es ist
sehr fraglich, ob dieses hastende Neugestalten und
Neuerfinden als Weiterbauen aufzufassen ist, oder
ob —es micht ein  Zusammenschrumpfen = des Sich-
ausdriickenkonnens, also einen Riickschritt bedeutet.

Diese Fragen dringen sich auf, wenn man die
,Gurrelieder und die letzten Klavierstiicke mit-

einander vergleicht. Auch die Polonie-Ouverture und
das Meistersinger-Vorspiel lassen einen Vergleich zu,
auch die ersten Klaviersonaten Beethovens und seine

Neunte. Gelegenheitsmusik und Offenbarung eines
Genies, Anfang wund Ende einer welthewegenden
Macht. Zwischen den Gurreliedern aber und dem

,Pierrot Lunaire oder den Iletzten Klavierstiicken
fehlt jedes geistige Bindeglied. HEs ist micht zu be-
greifen, daB ein Schidel so Verschiedenartiges ge-
biren konnte, ein monumentales, prachtvolles Werk
und amorphe, kaum mehr musikalisch zu nennende
Dinge wie eben die letzten Klavierstiicke. Schon-
berg hat mit den Gurreliedern bewiesen, dal} er ein
Komponist ist, der in der Musikgeschichte seinen
Platz behaupten wird. Und das Publikum, das haupt-
gidchlich in das Konzert gekommen war, um einen
kleinen Skandal aktiv oder passiv mitzumachen, nahm
in enthusiastischer Weise fiir die Komposition
Stellung. Nach dem ersten Teile brach ein frenetir
scher Beifall los, und zum Schlusse dauerten die Ova-
tionen mnoch eine Weile nach dem Verloschen der
Saallampen an. Schonberg ging als gefeierter Sieger
aus dem Kampfe mit dem Publikum, das er so
grimmig verachtet, hervor.

Der Komposition liegt eine wunderbare Dich-
tung von dem leider viel zu frith verstorbenen Jens
Peter Jacobsen in der deutschen Uebersetzung
von Robert F. Arnold zugrunde. Konig Walde-
mar im Wunderlande Gurre liebt Tove. Der Hal der
Konigin totet Tove. KEine Waldtaube erzihlt das
traurige Ende. Volmer flucht Gott und will als der
wilde Jiger mit einer johlenden Meute das Himmel-
reich stiirmen. Der anbrechende Tag zerstort die
Schreckensbilder der Nacht. Die gliicklichsten Ein-
gebungen des Dichters offenbaren sich in seinen
Naturschilderungen. Der tiefe nordische Mirchen-
wald, unheimliches Sturmjagen und Sommersonnen-
frieden malen den poetischen Liebesszenen einen
kostlichen Hintergrund. Schonberg wiederum schil-
dert mit einem Riesenorchester —— 140 Mann — diese
Natur. Ohne Waldweben, ohne Feuerzauber wiren
freilich die Gurrelieder nie entstanden. Schonberg
steht in jedem Takte der Partitur im Banne Richard
Wagners; trotzdem ist Schonberg nichts weniger
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als ein Plagiator. Er bekennt nur in den Gurre-

liedern, daB Wagner auch sein Meister gewesen.
Schonberg ist eben mnicht ein Begabter und Ab-

hingiger, sondern ein Genie, ein Freier. Das Liebes-
motiv Toves ist eines von den seltenen und seltsamen
Motiven. Eines, das in Generationen nicht wieder-
kehrt, auch noch nicht da war, ein geniales Motiv,
ein Motiv, das jeder kennt, aber noch keiner aus-
gesprochen hat, ein Urmotiv. KEs iiberwiltigt in
seiner rithrenden Schichtheit, und schopft doch nicht
restlos die Fiille aller ILiebesgedanken aus. Und
gerade das, was dem Feinfithligeren mnoch mnachzu-
fiihlen sichieriibrigt, dieser Zwang zur eigenen Dichter-
arbeit, erhoht den Wert dieses Urmotivs ins Un-
schitzbare. Mit ihm baut Schonberg sinfonische
Gebilde auf; so oft es wiederkehrt, bringt es dem
Zuhorer Augenblicke weihevoller Andacht. So singt
die Sehnsucht Liebesglithender, so und nicht an-
ders. Und seit Tristan hat keiner mehr so gesungen.
Schonberg lieB in Tove eine zweite Isolde erstehen.
Zu den schonsten Stellen des Werkes zihlen mnoch
Einleitungstakte — ein tonendes Gemélde
zittriger Sommersonnenstiubchen — die kluge Wald-
taube, der Beginn der wilden Jagd, &hnlich dem
Stierhérnertosen in der Gotterdimmerung, die bur-
leske Partie des Narren Klaus und der majestitische
SchluB. Als Experiment beachtenswert ist das Melo-
dram im dritten Teile: des Sommerwindes wilde
Jagd. Schonberg ibergibt dieses groBe Stiick der
Dichtung einem Sprecher, dem er aber ganz genau
die punktierten Notenkdpfchen einer Tenorpartie vor-
schreibt. Herr Gregori sprach im Sinne und nach
den genauesten Angaben des Komponisten, aber es
war gleichwohl kaum ertriglich. Nach allen satten
Farbenklingen des Orchesters und der Minnerchore
plotzlich eine so lange Kette kreischender Fisteltone!
‘Hier lauerte tiickisch das Ausbrechen eines Skandals,
hitte das Melodram auch nur wenige Minuten linger
gedauert. Das Befremdende dieses Teiles der Gurre-
lieder liegt nicht im Musikalischen, sondern im will-
kiirlich Unmusikalischen. Das zu Erprobende hélt
sich nicht in den engen Grenzen des Versuches, es
begehrt gleich aufdringlich als neue Kunstform zu
gelten. BEs ist aber doch nur ein Versuch, noch
dazu ein miBgliickter. Neue Kunstformen, also Ge-
bilde, wie etwa die letzten Klavierstiicke, sind 1in
der Partitur der Gurrelieder nicht zu finden; sie
ist ein umnvergiangliches Meisterstiick reichster Poly-
phonie und prachtvollster Harmonien.

Die Wiener Urauffithrung am 23. Februar 1913
stand im Zeichen einer kiinstlerischen Sensation. Der
Dirigent des Philharmonischen Chores, Prof. Fran z
Schreker, selbst ein hervorragender Komponist
und musikalischer Neuerer, verwendete unendlich
viel Sorgfalt auf das Werk, und seinem rastlosen
Eifer und seiner unermiidlichen Willensstirke 1st
einzig und allein das Zustandekommen der Auf-
fiihrung zu danken. Er unterwies, so gut es eben
ging, die auf 140 Mann verstirkten Musiker des
Wiener Tonkiinstler-Orchesters, studierte monatelang
die Chore ein und hatte am Abend des Konzertes
die Genugtuung, dal auch die schwierigsten Stellen
und ihrer sind nicht wenig — vorziiglich ge-
langen, und daB ein groBer Teil der Beifallsstiirme
ausschlieBlich ihm galt. Von den Solisten gebiithrt
das meiste Lob den Damen Winternitz-Dorda
ind Marie Freund, wie auch den Tenoren N a -
chod und Boruttau und dem Bassisten Nosa-
lewicz. Ob der echte und stiirmische Erfolg Schon-
berg zur Umkehr bestimmen wird, ob sein Genie sich
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wieder den groBen Formen zuwenden will? Wer
weill das? Das Hine aber halte man nun

fest: Schonberg ist ein Erfinder, kein Schwindler.

Die Instrumentalwerke Mozarts in unserer Zeit.
Ein kleiner Versuch, diesem Meister neben

Beethoven gerecht zu werden.
Von
Dagobert Lowenthal

Von ungern Musik-Heroen ist hauptsichlich Beet-
hoven auf unseren zahlreichen Konzert-Programmen
vertreten; nach ihm wohl J. S. Bach. Man hat den
Meister des Figaro, des Don Juan und der Zauber-
flote gerade nicht ganz vernachlissigt, wie leider
den alten Papa Haydn, aber als Instrumental-Kom-
ponist wird man dem Genie Mozarts durchaus nicht
gerecht. Haben sich’ die Geiger, durch den Mangel
auter Violin-Kompositionen gezwungen, seiner reiz-
vollen jugendlichen Konzerte angenommes; so sind
die geistig oft viel bedeutenderen Klavier-Kon -
zerte vernachlissigt worden. Die herrlichen
Streich-Quintette, das melodienreiche Divertimento
fiir  drei  Streich-Instrumente, die Serenaden fiir
Bliaser, verschiedene Sonaten fiir Klavier und Geige,
sind beinahe ganz unbekannt. Die so dankbare Sym-
phonie concertante fiir Violine und Viola ist noch
immer eine Seltenheit auf unseren Konzert-Pro-
grammen. In den Musik-Zentren Deutschlands ver-
steht die bessere musikalische Gesellschaft die letzten
groBen Streich-Quartette und Sonaten Beethovens
sehr gut von den Quartetten op. 18 und dem Sep-
tuor zu unterscheiden. Unter den Meisterwerken
Mozarts gibt es aber auch verschiedene Gruppen,
die man sachlich musikalisch beurteilen sollte, anstatt
nur duberlich einen GenufBl im Wohllaut und in der
Melodie zu suchen. (Die fiir den KErzbischof von
Salzburg auf Bestellung komponierten Symphonien,
welche dem heutigen Zeitgeschmacke nicht mehr
munden, sollen hier nicht besprochen werden.) Ver-
suche man den Charakter der Instrumentalwerke
Mozarts griindlich zu erkennen; der aufmerksame
Horer wird dann bald die verschiedenen Stimmungen
dieses Meisters bewundern lernen.

Kompositionen, deren Themen sich teilweise oder

vollstindig dem Charakter von Mozarts Opern
nihern, z. B. die bereits erwidhnten Violinkonzerte
No. 4 D-dur und No. 5 A-dur. In dem ersten

Satze des A-dur- und im dritten des D-dur-Konzerts
hort und sieht man den Figaro lange vorher, ehe
derselbe komponiert wurde. Die 3. Sonate fiir
Klavier und Violine D-dur (Ed. Peters No. 3) hat
vollstindig den Charakter einer Mozartschen Oper.
»Der erste Satz®, flichtig und brillant, dahin-
flieBend wie die Ouverture zu Figaro. Im ,, Andante
cantabile‘ das Duetto Don Juans und Zerlinens.
,Dritter Satz“: ein kleines Orchestervorspiel ,,Die
tanzenden Bauern®, Leporello mit dem Register;
Zoviegesprich Masettos und Zerlinens. — In den
fiir Friedrich Wilhelm II. komponierten Streich-
Quartetten finden wir den Schlufl des Duetts ,,Bei
Miénnern, welche Liebe fithlen und ein Stiick von

der grofen Arie der Grifin aus Figaro. Die Sere-
naden und Divertimenti des Meisters haben auchi

sehr oft Opern-Motive und sind mitunter in freierer
Form geschrieben.

Kommen wir zu der zweiten Gruppe, welche
die bedeutendsten genialen, im strengen Sonaten-

endlich |

si
E
E

§
d

O-dur mit der Kuge (JUplter-Sinronte):
wir wirklich in drei verschiedene Werke, nicht blof3
in drei Ausdriicke fir denselben Inhalt. Ein un-
ruhig bewegtes, zart besaitetes Gemiit ergieBt in
dieser G-moll-Sinfonie, fast midchenhatt aufgeregt,

seine Schmerzen und Aengstigungen und richtet
sich leidenschaftlich hoch auf, mit groBem Blick

weit ausschauend nach Rettung aus all der Bangnis
und Beklemmung. Der Bau ist nicht groB, klein
gegliedert, wie fast iberall die Mozartsche Konstruk-
tion, die Besetzung (nicht Klarinetten, nicht Trom-
peten und Pauken) entspricht dem; der Satz, z. B.
gleich der Anfang, steht oft dem Quartett niher, aber
der Lebensodem des Orchesters hebt die Brust;
man begreift selbst an diesem kleiner angelegten
Werke wie nahe Beethoven sich diesem
jingsten Vorginger fithlen muBte. Aehnliches lalt
sich von der Es-dur-Sinfonie sagen, dieser edlen
Ansprache des ewig liebevollen Jiinglings (denn der
blieb Mozart bis an sein Lebensende), der im weihe-
vollen Andante dieses orchestral erfundenen Werks
die tiefen Adagios Beethovens ankiindigt. Der erste
Satz der O-Sinfonie, klein und klaviermiaBig, hat
mehr vom Arrangement als vom Orchester-Original
an sich; dafir rollt der letzte gleich einem méchtig
stolzen Strom seine schdumenden Wellenr voriiber,
ein Stahlbad fiir entkriaftete Nachkommen und
Freude allen gesunden Naturen. Auch die in
der Form  kleinere D-dur-Sinfonie (Roch-Ver-
zeichnis 504) — sie hlat kein Menuett — ist dem
geigtigen Inhalte nach' viel bedeutender als die Lon-
doner Sinfonien Haydns. Der Figaro ging diesem
Werke voran, daher ist die Instrumentation etwas
groBer und die Klangwirkungen sind bedeutender.
Der Anfang des ersten Allegro ist vielleicht ein
kleiner bescheidener Vorldufer zu Beethovens herr-
licher D-dur-Sinfonie; das liebliche, lyrisch-idyllische
Andante 6/y konnte eine Mozartsche Szene am Bach
genannt werden. Man vergleiche den immer heiteren
Haydn nicht mit seinem Freunde Mozart. Mozart
kann sehr melancholisch sein. "Von seiner G-moll-
Sinfonie ist das bereits vorher gesagt worden; auch
das wunderbar tiefe, aber so klagenreiche Streich-
Quintett in G-moll bringt erst in seinem letzten
Satze eine zuversichtliche Stimmung, welche aber
doch immer noch unter Trinen ldchelt. Der Mystizis-
mus, der so gern nur Beethoven zugeschrieben wird,
findet sich auch schion ein wenig bei Mozart. Das
sehr ernste Andante des durch seine Einleitung so
berithmten Streich-Quartetts in C-dur zeigt in der
rollenden Cello-Figur beinahe eine so dunkle Mystik,
wie wir sie z. B. in Beethovens groBem Klavier-Trio
in B-dur vorfinden. — Als Kontrast hierzu erfreut
uns das Volks- und Kinderlied in Mozarts Werken
sehr oft. Nicht mit Unrecht hat man Papagenos
Lied ,,Ein Midchen oder Weibchen den Text des
Violksliedes

,Ueb immer Treu wund Redlichkeit*
untergelegt. — Die letzten Sitze des Streich-Quin-

tetts in D-dur und des Divertimento fiir Violine,
Viola und Cello erinnern vollstindig an Mozarts
,Komm, lieber Mai, und mache die Biume wieder
griin‘; auch das Finale des Klarinettenquintetts
ist ein mit Variationen versehenes Kinderlied. —
Von den musikverstindigen Besuchern der Sinfonie-
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